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Zwinglis Bildnis.

Die Eigentiimlichkeiten der verschiedenen &ltesten Darstellungen
Zwinglis, die Verschiedenheiten der Bilder von einander, der Kern des
Gemeinsamen und damit die Frage nach den wirklichen Ziigen des
Reformators erfordern im Anschlusse an die in diesen Bléttern ge-
machten Feststellungen!) erneute Beobachtungen, um so mehr, als
bisher die wichtigste Bildurkunde noch nicht in die Untersuchung ein-
bezogen worden ist. Die Betrachtung hat sich bisher gesammelt um
das Aspersche Olbild in der Ziircher Stadtbibliothek (jetzt Zentral-
bibliothek), um den mit Aspers Namen signierten Holzschnitt in Stumpfs
Schweizer Chronik, um den Holzschnitt unbekannter Herkunft, der der
Froschauerschen Ausgabe von Werken Zwinglis beigegeben ist, zuerst
1539, wenige Jahre darauf auch der Gesamtausgabe?), und um die
Medaille von Stampfer, die sich in verschiedenen Ausgaben erhalten
hat 3). Wiederholt hat man daran erinnert, daf es einst zwei Tafel-
bilder Zwinglis in der Stadtbibliothek gegeben hat4). Auch ist auf
Nachrichten iiber ein Bild in der Korrespondenz Hallers hingewiesen
worden. Die Stellen, die Egli dariiber vorgelegt hat, lassen aber keinen
Zweifel, daf} es sich hierbei nur um die Herstellung neuer Abgiisse der
Medaille handelt ). Man kann zu den &ltesten Bildern noch den grofen
Holzschnitt stellen, den Friel in Ziirich gedruckt hat 6).

Welche Bedeutung wiirde fiir das Zwinglibildnis der Stich von
René Boyvin haben, wenn sich die beigefiigte Angabe bestétigte:
Anno aetatis 44! Es wire die einzige Darstellung, die, nach einer jede
Unsicherheit ausschlieBenden Datierung, die Ziige nach dem Leben
brichte. Boyvin hat, soweit sich bis jetzt feststellen 1a8t, gute, beglau-
bigte Quellen fiir seine Portratstiche gesucht. Die Altersangaben, die

1) Zwingliana I, S. 31f., S. 217{f.

%) Mit verschiedenen Aufschriften, 1539 in den Annotationes: ANNO
AETATIS EIVS XLVIIL (unter dem Bilde fiinf Disticha und die Angabe: Die
Octobris XI. Anno Domini MDXXXT), in der Gesamtausgabe der Werke (1545),
1. Band: HVLDRYCHVS ZVINGLIVS.

3) Diese Bildwerke — vgl. auch das Verzeichnis der Zwingli-Ausstellung zu
Zirich 1884 — jetzt vereinigt in dem Zwingli-Geddchtsniswerk 1919, Titelbild,
Taf. 13, Taf. 12 u. Taf, 511.

4) Vogelin im Neujahrsblatt der Stadtbibl. 1875, S. 7, vgl. Zwingliana I 8. 7.

5) Das beweist der Ausdruck conflare (imaginem) und Hallers Satz: Dic
me Zuinglium una ocum aliis pecuniis accepisse (Zwingliana u. a. O. 8. 8).

%) Im Zwingli-Gedichtniswerk Taf. 14; verkleinert auch bei Lang, Zwingli
und Calvin, 1913, Abb. 101, S. 84.



IESVS+-MAT XI*

VENITE ADME-QVI _ ABORATIS <”BEGO REFICIAVO

HVLDRICVS-ZVINGLIVS -

ANNO AATATIS 44

Nach dem Stich des René¢ Boyvin.



— 420 —

er den Namen beisetzt, wiederholen die Daten, die er auf der Vorlage
sah, wie auch die zu Hiupten beigefiigten Devisen auf gute Unterrichtet-
heit zuriickgehen. Seine chronologischen Angaben verdienen durchaus
nicht die allgemeine Verwerfung, die Doumergue iiber sie ausspricht ).
Des Meisters bedeutender Stich Bucers 2) ,,anno aetatis 53° gibt Hagen-
auers michtiges Medaillenbildnis wieder, das in der Umschrift die
gleiche Altersbezeichnung trigt, und fiir die Bestimmung des Lebens-
alters auf dem Bilde Luthers: ,,anno aetatis 57 gab die Jahreszahl
MDXXXX auf dem Aldegreverschen Stiche, den Boyvin kopiert hat,
die Unterlage. Freilich hat es der Kiinstler nicht allzustreng mit diesen
Zahlen genommen. Nach Aldegrevers Arbeit hat er auch das Bild
Melanchthons gestochen. Aus der Datierung des beniitzten Blattes:
MDXXXX macht er das Lebensjahr: ,,anno aetatis 40“. Als ein dhn-
liches Versehen ist die Zeitangabe auf Boyvins Zwinglibilde zu beur-
teilen. Der Stich erweist sich als sorgsame Kopie, hauptséichlich nach
den vorhandenen Holzschnitten. Die Vorlagen, die datiert sind, tragen
alle die Angabe des Todesjahres: XLVIII. Die Alterszahl, die Boyvin
gibt, kann nur hieraus verlesen sein. Damit entfillt das Bild aus der
Reihe der Denkmaler, die fiir die Feststellung der Ziige Zwinglis wirk-
lichen Wert haben 3). Auch andere hierfiir herangezogene kiinstlerische
Werke, das Middelburger und das Stuttgarter Bild, miissen ausscheiden.
Sie haben gar nichts mit Zwingli zu tun. Keinen der durch die echten

1) Iconographie Calvinienne, 1909, p. 44.

%) Wiedergegeben bei Hirth, Bilder aus der Lutherzeit, 1883, S. 52. Die
Medaille neuerdings in den Bildnissen der Stralburger Reformation von J. Ficker,
1912, Taf. 1.

3) Die Boyvinschen Bildnisstiche (s. Robert-Dumesnil, Le peintre-graveur
francais, VIII, 1844, p. 571f. und 103£f., Zwingli p. 63f. und 117) sind nicht hiufig:
Zwingli in Ziirich (Zentralbibliothek und Kupferstichsammlung in der Technischen
Hochschule), Luther und Melanchthon im stéidtischen Kupferstichkabinet zu
Stralburg. S. Bartsch, Peintre-graveur? VIII, 1866, n® 184, n 185. Bartsch hat
schon bemerkt, daf3 Boyvin fiir sein Lutherbild Aldegrever verwendet hat, Robert-
Dumesnil verzeichnet es auch fir Melanchthon. Nach Auffassung und Umfang
der Biiste, auch fiir einige Einzelheiten ist fiir den Boyvinschen Stich Zwinglis
der Holzschnitt in Stumpfs Chronik maBgebend gewesen. Er hat wohl den ersten
Eindruck des Kiinstlers bestimmt. Die Grundlage im einzelnen hat der FrieBsche
Holzschnitt gegeben, doch hat auch der Holzschnitt aus den Werken Zwinglis
mitgesprochen, und von hier ist auch das Motto genommen: Jesus Mat. 11(28), und
zwar der Spruch in der Form, wie er auf dem Titelblatte der Annotationes steht
(doch fehlt hier: Jesus, wie das Titelblatt der Gesamtausgabe hat). Es scheint,
daB der sorgfiltige Kiinstler auch das Aspersche Olbild gesehen hat. Die Behand-
lung einiger Einzelheiten an Kappe und Gewand, auch in den Augenpartien laBt
sich nicht wohl anders erkliren.
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Bildzeugen bekundeten eigentiimlichen Ziige tragen sie an sich, bringen
vielmehr ganz andere, geradezu widersprechende Besonderheiten ).

Zeitlich stehen unter den Bildnissen der Holzschnitt von 1539
und die Medaille voran. Es ist auch im allgemeinen richtig, daf das
Aspersche Olbild, das fiir spiater den Typus bestimmt hat, auf diese
Vorlagen zuriickgeht 2). Aber doch ist es wieder von beiden verschieden.
Beide sind wiederum von einander verschieden, und mit keinem von
beiden stimmt es vollig iiberein. Man hat freilich beide auf eine Form,
bringen wollen und fiihrte den Holzschnitt auf das Medaillenbildnis
zurick 3).

Die Medaille, deren Portrit man als ,,das dlteste und beste Bildnis® 4)
des Reformators in Anspruch nahm, wird verschieden datiert. Ks ist
bekannt, daf ihr Vorhandensein im November 1540 bezeugt wird 5).
Eine wertvolle Nachricht. Aber sie 1la8t, da Mitteilungen iiber solche
Cregensténde in jener Zeit sehr spérlich sind, erheblichen Spielraum
fiir die voraufgehenden Jahre. Immer wird man den Wunsch haben,

1) Jenes — verschiedentlich, noch neuerdings als Aspers Werk, ,,Bild in
Seeland* angesehen — bei Lang, a. a. 0., Abb. 15, S. 8; dieses bei Heyck, Luther,
1809, Abb. 81, S. 119. Zu beiden s. Zwingli- Ausstellung 1884, Nr. 95. 96.
Vogelin nimmt das Bild in. Holland als den ,4chten Zwingli“ in Anspruch,
Ziiricher Post 1884, Nr. 5); doch vergleiche dagegen die Erwiderung ebenda
Nr. 7. Die Inschriften auf der Riickseite des Geméldes sind viel zu spit, um einen
Anhalt geben zu kénnen. Uber das Stuttgarter Bild duBert sich auch Vogelin
a. a. 0., daB es weder mit Holbein noch mit Zwingli etwas zu tun habe. Ein
anderes unter Nr. 94 der Zwingli- Ausstellung verzeichnetes Bild ist nach der
Neuen Ziircher Zeitung 1883, Nr. 248, ,.eine treue Kopie nach dem von Asper im
Jahre 1549 gemalten Bilde, nur in etwas kleinerem MaBstabe (,,spit und wert-
los*, urteilt Végelin in der Zuricher Post a. a. O.).

%) So zuletzt Egli, Zwingliana I, S. 4.

3) Z. B. Zwingli-Ausstellung unter Nr. 136. So auch in meinen Schriften:
Retormatorenbilder, 1912, S. 31, und Martin Bucer, 1917, S. 39.

1) Zeller-Werdmitller in Zwingliana I, S. 217. Uber Nachbesserungen (in
Haar und Gewand) auf einem Stiick spiterer Zeit, das abgebildet ist in den
Zwingliana I, Taf. 1 (Nr. 2), s. ebenda S. 221.

5) Zwingliana I, S. 4 . Hervorgehoben sei die Ansetzung der Medaille unter
Nr. 136 der Zwingli-Ausstellung: ,,zwischen 1532 und 1539“. Das ganze Vergleichs-
Material, das mir in den Originalen im Schweizerischen Landesmuseum von Di-
rektor Lehmann und Konservator Hahn freundlichst vorgelegt wurde, s. bei
Hahn, Jakob Stampfer; in den Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft in
Zurich, 27, 1915. Auch die Reformationsmedaillen der Sammlung Bodmer zu sehen,
wurde mir von Frau Bodmer-Zolly gestattet. Die Vergroflerung der Medaille
(des Maserbechers) in den Zwingliana I, vor S. 217, gibt die Portritziige nicht
vollig zutreffend wieder.

5
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fiir ihre Entstehung in das Jahr groBlen Geddchtnisses selbst zuriick-
zugehen, und man hat wenigstens einen Entwurf noch zu Zwinglis
Lebzeiten fiir moglich gehalten. Die Medaille selbst gibt fiir die Ziige
Zwinglis das letzte Lebensjahr an und trigt in den Chronostichen der
Riickseite die Jahreszahl des Todes. Freilich wollen solche Zeitangaben
nicht immer im Sinne der Entstehung des kiinstlerischen Werkes
gelten. Gerade auf Medaillen sind die Jahreszahlen deutlich erkennbar
als Gedéachtnisdaten, gewchnlich des Todesjahres, die Entstehung
selbst gehort mitunter erheblich spiterer Zeit an ). Bei den verschieden-
artigen Stilweisen, in denen Stampfer seine Medaillen bis 1541 schafft,
ist stilistisch eine Einordnung des Bildnisses in eine eng begrenzte
Zeit nicht wohl moglich. Die groBere Sicherheit der Portratbehandlung
unterscheidet diese Medaille von der ersten, die von Stampfer erhalten
ist (aus dem Jahre 1531 2)); anderseits zeigt sie in der Ausfithrung
des Gewandes den Kiinstler, der noch nicht die gleichméfBige Rutine
gewonnen hat. Deutlich entfernen sich die Schriftziige von jenen auf
der Erstlingsmedaille. Sie treffen vielmehr mit den Schriftzeichen der
1537 datierten zusammen, liegen aber noch vor dieser3). Andrerseits
ist zu beachten, dal der Wortlaut der Inschrift auf dem Revers in
frithe Zeit weist. Das Chronostich hat Heinrich Wolflin zum Verfasser
und findet sich auch in verschiedenen Sammlungen von Epitaphien auf
Zwingli und Oekolampad, aber in etwas anderer Fassung. Die auf der
Medaille ist aber die urspriingliche ¢). Ist der Schlull berechtigt, da3
Stampfer bald nach dem Tage von Kappel an den Entwurf ging und

1) Wie z. B. bei Stampfers Medaille auf Oekolampad, Habn u. a. O., Taf. IT,
3, die stilistisch in die spite Zeit des Meisters gehort.

%) Hahn a. a. O. Taf. I, 1.

3) Hahn a. a. O. Taf. I1, 4: Die FiieBlische Medaille hat auf dem Revers ins-
besondere die gleiche Form des spitzen A und die gleichen Schmuckinterpunk-
tionen; doch findet sich auf dem Avers schon die breite Form des A, die Stampfer
dann durch Jahre hindurch festhilt.

4) Zuingli — volas, in den Epitaphien: Zuingli — volat; s. Finsler in den
Zwingliana II, S. 424. Die Namensform im Vocativ ist nur in der Fassung der
Medaille verstindlich; sie ist in den Epitaphien offenbar stehen gelassen, weil der
Wortlaut der Medailleninschrift nicht geindert werden sollte. Die unvollsténdige
Zusammenstellung von Gedéchtnisgedichten in den Epistolae Oecolampadii et
Zuinglii, 1536, scheint mir dem besonderen, undatierten, Drucke der Epitaphia vor-
aufzugehen. Das Todesjahr von Lupulusist bekanntlich nicht sicher. Dem bestimmten
Datum Mai 1532 steht die neuere Angabe 1534 gegeniiber. Jedenfalls liegt die
Entstehung seines Epigramms um Jahre zuriick vor dessen erstem Drucke (in
den Epistolae); wie diese ja auch Myconius’ Vita Zwinglis, datiert 1532, zum ersten
Male abdrucken. :
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ihm die Inschrift von Wolflin zur Verfiigung gestellt wurde, daB sich
aber die Ausfithrung verzégerte, so wie sich die Schaffung eines eben-
falls fiir einen weitern Kreis bestimmten Holzschnittes auch erst gegen
das Ende des Jahrzehnts hat vollziehen lassen? Jedenfalls ist das
Medaillenbild frither als der Holzschnitt, so wie er jetzt vorliegt, ent-
standen. Die Medaille fallt unter den Werken Stampfers auf durch die
andere Behandlung des Korpers. Sie ist die einzige unter den Medaillen
des Kiinstlers bis 1542, bei der auch die andere Schulter noch mit in
die Erscheinung tritt. Schon das weist auf eine dem Kiinstler gegebene
Vorlage 1), und aus der Verwertung einer solchen erklirt sich auch am
ehesten die schon hier entwickelte Sicherheit in der Behandlung des
Medaillenportriats wie auch die von seiner sonstigen Weise etwas ab-
weichende Modellierung des Gewandes (besonders des Kragens). Der
Gesamtcharakter wie auch die bedeutenden Einzelheiten lassen eine
ungewohnlich ausdrucksvolle Unterlage annehmen.

Dem Medaillenbildnis steht das Holzschnittbild ganz selbstéindig
gegeniiber. Es zeigt einen Kopf mit anderer Fithrung der Profillinie
des Gesichts, mit starkeren Akzenten der bestimmenden Einzelziige,
und iibertrifft jenes durch eine Anzahl eigentiimlicher Einzelheiten.
Der Holzschnitt selbst wieder kann keine originale Schopfung sein.
Die obere Hilfte mit ihrer ruhigen Geschlossenheit und die untere mit
den ungeschickt verknitterten Armeln sind zusammengestiickt 2). Man
erkennt deutlich, wo die Anstiickelung ansetzt. Es ist auch eine andere
Zeichen- und Schnittmanier, die sich in diesem stiimperhaften Teile
kundgibt. Der Holzschnitt weist damit in zwel auseinanderliegende
Zeiten. Das eigentliche Portritstiick hat die Vergréferung wohl erst
erhalten, als sich fiir den Foliodruck eine Verlingerung als nétig erwies.
In dem Portrat selbst ist ein starker Widerspruch zwischen Ungelenkig-
keit, unlebendiger Auffassung, die z. B. die eine Schulter fast ganz ver-
schwinden laBt, schematischer Steifheit, Unzuldnglichkeit der zeich-
nerischen Wiedergabe, und zwischen auferordentlichem Reichtum und
sicherer Bestimmtheit der Ziige personlichen Lebens, das offenbar mit

1) Bei der Bitte Gwalthers an Bullinger 1540 (s. Zwingliana I, S. 41.), Stampfer
zu beauftragen, ein kleineres Bild Zwinglis mit der Feder zu reiBen, handelt es sich um
eine kleinere Wiederholung des Medaillenbildes fiir Pragestempel auf Bucheinbinden.

%) Wie wiederholt ausgesprochen worden ist, z. B. von Végelin im Neujahrs-
blatt der Ziircher Stadtbibliothek 1875, S. 7, und in Meyers Kiinstler-Lexikon,
2. Bd., 1878, 8. 334. Ich nenne im Folgenden den eigentlichen, dlteren Portrit-
teil des Holzschnittes kurz den Holzschnitt von 1539. . .
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groBer Gewissenhaftigkeit und Treue festzuhalten versucht worden ist.
Der Holzschnitt 143t ebenfalls eine bedeutende, wirklichkeitserfiillte
Vorlage vermuten, ja er 1aBt sie durch alle Unvollkommenheiten hin-
durch schauen.

Diese Vorlage ist keine andere als die auch der Medaille zugrunde
gelegen hat. Sie ist da. Es ist das Winterthurer Bild Aspers,

Das Bild ist der Sammlung des Winterthurer Kunstvereins aus
dem NachlaBe des Barons Fr. von Sulzer-Wart 1868 geschenkt ) und
1915 von Albert Schenk sorgfaltig, mit grofler Behutsamheit, sogar
etwas zu zuriickhaltend restauriert worden 2). Es ist in Olfarben auf
Pergament gemalt; das Pergamentblatt aufgeklebt auf eine Holztafel
(wohl Platane). An den Seitenréindern und dem untern Rande sind noch
die flachen Locher von Stiften da, mit denen das Pergament beim An-
kleben auf das Holz gespannt worden ist. Vom obern Rande ist ein
Stilck abgeséigt, erst in spiterer Zeit; denn das hierbei eingerissene
Holz ist noch weil}, wihrend die ganze Riickseite des Bildes vom Alter
schwarz geworden ist.

Auf griinem Grunde in fast vollem Profile der Kopf, in 3/1 Seiten-
ansicht der Korper des Reformators bis zur Brust; aus den schwarzen,
schwarzgrau gehohten Gewandmassen, von denen sich leicht das
schlichte, dichtgeschlossene dunkelbraune Haar abhebt, tritt das sehr
frische Inkarnat des Gesichts mit seinen besonders kriftigen roten,
lasierten Ténen auf Wange, Lippen, Nase und Stirn in starker Wirkung
heraus, gesteigert noch durch den hell-weilen Vorstof des Hemdes,

1) Es mift: 34,5 cm Hohe, 24,5 cm Breite. Verzeichnet steht es unter den
Asperschen Werken in Ganz’ Artikel im schweizerischen Kiinstler-Lexikon I,
1905, unter der Jahreszahl 1531, ,,kurz nach dem Tode gemalt®, und in Haendckes
Artikel iiber Asper im Allgemeinen Lexikon der bildenden Xiinstler II, 1908, mit
dem Zusatz: ,,Kopie ?*“ Frither hatte Haendcke, Die Schweizerische Malerei im
XVI. Jahrhundert, 1893, S. 158, es als ,,das dlteste Bild Zwinglis vom Jahre
1531 bezeichnet, gleich nach seinem Tode gemalt (auf Grund der Inschrift).
Auf der Zwingli-Ausstellung 1884 war es nicht. Abgebildet ist es bei Lang a. a. O.,
dem Text vorangestellt, ohne daB ein Wort iiber das Bild gesagt wire. Nach der
Restaurierung wiedergegeben in der Zeitschrift ,,Die Schweiz“ XXI, S. 10 {1918),
vor dem Texte, s, S. 605. Jetzt in farbigem Druck in dem Zwingli-Gedéchtnis-
werk Taf. 11. Dank der Giite des Herrn Konservator Fink in Winterthur konnte
ich das Gemilde in Winterthur und Ziirich eingehender Betrachtung unterziehen.

%) Nur,,FirniB und starke Ubermalungen abgenommen und das Notigste aus-
gebessert", sagt das Protokoll itber die Behandlung des Bildes. Der Restaurator
hat auch den Rif} gelassen, der auf Stirn und Schlidfe dicht lings der Kappe lautt.
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das unter dem auseinandertretenden Rockkragen eng anschlieBend
sichtbar gemacht ist. Braun, grau schattiert das Auge, blaulich ge-
dampft das Weill im Auge, dunkelbraun wie das Haar die Augenbrauen.
Der Kopf ein Typus, wie er noch heute im Toggenburgischen begegnet,
wie auch das groBle Auge unter schwerem Lide sich in der Ostschweiz
haufiger beobachten 1a8t, und doch eine Erscheinung héchster, indivi-
dueller Besonderheit: die stark ausladende Nase mit dem. tiefen Nasen-
loche, die kriftige Rinne auf der Oberlippe, das stark vortretende Kinn
und die breit vorspringende Unterlippe, die nach oben sich vorschiebende
Stirn, die kréftige, keilférmig sich zuspitzende Augenbraue, darunter
das grofle Auge mit dem merkwiirdigen, geradeaus gerichteten und doch
wie von dem schweren Lide nach innen, iiber das Sichtbare zum Un-
sichtbaren zuriickgewandten Blicke; angespannte Bewegtheit iiber den
Gesichtsflichen und in den Linien, durch kréftige Flichenbehandlung
und sorgfiltige Pinselfiihrung festgehalten: zumal die beiden Quer-
falten am Ansatze der Nase, die Hohenfalte an der Stirn dartiber, am
Auge und iiber dem Augenbein eine Reihe von Falten, Falten von der
Nage iiber die Wange hinunterziehend — diese nachdriickliche, um. den
Mund geschwungene Linie, der festgeschlossene Mund mit dem tiefen
Mundwinkel, der starke, fast gerade Nacken, der wie unbeweglich ge-
sammelte Blick: das alles das Bild der fest in sich, auf dem innersten
Grunde rubenden Personlichkeit schweren Ernstes, hochster Tatkraft,
auch der aus der Tiefe des ingenium ardens atque vehemens hervor-
brechenden leidenschaftlichen Strenge und Schérfe, auf der Hohe ménn-
lichen Lebens. Nur als ein erster Schein des aus der Ferne sich zeigenden
Alters liegt auf dem schwarzen Braun einzelner Haare, wo sie ans Ge-
sicht grenzen, ein leichtes Grau.

Das Bild hat, wie deutlich erkennbar ist, erst nachtriglich die
breiten roten einrahmenden Striche erhalten, die iiber das Gewand hin-
weggehen, gewil} erst zu der Zeit, als es, urspriinglich wohl nicht dafiir
bestimmt, durch Auftrag auf das Holz Tafelbild wurde ). Nachtriglich
auch, wohl zur gleichen Zeit, sind die Inschriften zugesetzt worden,
die Signatur wie der Vermerk des Todes des Reformators. Man sieht,
wie die Zeilen urspriinglich héher laufen sollten; ob sie mit Riick-

1) Pergament auf Holz ist, soweit meine Keunntnis reicht, fir Aspersche
Bilder etwas Ungewdhnliches. Es war vorher hiufiger, s. z. B. aus dem Kreise
der Holbeins die Baseler Bilder bei Frolicher, Die Portritkunst Hans Holbeins
1909, S. 79, Nr. 38, 39.
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sicht auf eine etwa friher dariiber befindliche Aufschrift abgesetzt
worden ist? Die Inschriften stammen zweifellos aus frither Zeit. HEs
sind die Schriftcharaktere bester Zeit des Reformationszeitalters. Dal
sie vom Kiinstler selbst herrithren, lehrt ein Vergleich — auch der eigen-
tiimlich geformten Interpunktionszeichen — mit andern Signaturen
und Beischriften auf Werken Aspers. Beriicksichtigt man die Form der
einzelnen Buchstaben, besonders die des A, die das Winterthurer Werk
mit dem Bilde der Frau Anna Schirer (1538), mit dem als Zwinglis
Stieftochter, Agathe Meyer von Knonau, angesehenen Bilde (1539) in
der Sammlung Bodmer ) und dem Portrit des Vaters des Kiinstlers
Stampfer 2) von 1540 zusammenstellt, wihrend Asper spiter gewohnlich
auch die Form des H mit oben ausladenden Hakenenden braucht 3) —
aber auch schon auf dem Bilde des Junker Andreas Schmid (1538), —
so wird man die Inschriften in frithe Zeit setzen. Dafiir spricht auch
die Fassung der Inschrift. Spéter ist auf den Beischriften der Zwingli-
bilder Obiit iiblich. Occubuit ist die Sprache der Epitaphien, es begegnet
auch nachdricklich wiederholt in den Distichen, die dem Bilde Zwinglis
in den Annotationes beigegeben sind: occubuit schlielt das erste,
Zuinglius occubuit beginnt das dritte Distichon.

Das Bild trigt ganz die Eigentiimlichkeiten der Kunst Aspers, in
der technischen Behandlung wie in dem schlichten Vortrage der Wirk-
lichkeit. Der Eindruck der Trockenheit und Niichternheit, der sonst
wohl hervortritt, wird hier ganz zuriickgeschoben durch die Kraft und
GroBe des Gegenstandes und die Treue und Lebendigkeit der Wieder-
gabe. Es geht ein zwingender Hauch von lebendiger Unmittelbarkeit
von diesen festgeschlossenen Linien, von diesen mit Liebe ins einzelne
verfolgten Ziigen aus. Mir scheint der Hauch Holbeinscher Kunst diesem
Gemiilde stirker als andern Bildern Aspers mitgegeben zusein, in techni-
schen und formalen Gepflogenheiten ¢), und dariiber hinaus im Gesamst-
bilde der duBern Erscheinung. Es ist das beste und bedeutendste Bild der
Lebenswirklichkeit Ulrich Zwinglis. Denn da8 es lebendige Wirklichkeit
ist, zeigt das Bild allein schon von sich selbst aus, gerade in der Hérte

1) Von Frau Bodmer-Zslly mir freundlichst zugénglich gemacht. Das Bild
hat iibrigens noch griine Grundierung, im Ton dunkler als die des Winterthurer
Gemildes. Das Bild von Anna Schirer bei Frolicher a. a. Q. Taf. 14,

?} Hahn a. a. O. S. 7.

3) Auf dem Bilde Werdmiillers, 1544, gehen beide Formen zusammen, Zwingli-
Gedichtniswerk, Taf. 10. Andreas Schmids Portrit im Landesmuseum in Ziirich.

%) Wie Hindcke a. a. O. hervorhebt.
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und Herbe der Darstellung. So etwas 1aBt sich nicht machen; nur
wiedergeben 148t sich, was der Kiinstler in duBlerer und innerer Wirk-
lichkeit geschaut hatte. Von hier muf} eine weiteren Umkreis ziehende
Betrachtung den Ausgang nehmen.

Das Winterthurer Bild steht an der Wiege aller andern frithern
Zwingliportrits, ja mehr als das, es ist deren Grundlage und sorgfaltig
wiederholte Vorlage; es gibt ihnen allen den personlichen, den leben-

Holzschnitt Hans Aspers in Stumpfs Chronik.

digen Hauch. Der bisher uns in seiner Herkunft nicht verstdndliche
Holzschnitt in Zwinglis Werken ist seine genaue Nachbildung, in seiner
urspriinglichen Gestalt auch des Umfanges der Biiste. Er erreicht seine
Vorlage nicht, er trigt Storendes ein, besonders im Ausdrucke des
Auges, in der Verkiirzung der einen Schulter; auch fehlt die untere
Falte beim Ansatze der Nase. Aber er hat doch treu und mit hoher
Gewissenhaftigkeit, die auch die einzelne, die Flache formende Strich-
fithrung des Pinsels stellenweise durch Strichelungen des Stiftes und
Messers wiedergibt, und mit wahrer Pietit die einzelnen Ziige festzu-
halten, wie den Gesamteindruck wiederzugeben versucht. In dem Werke
grolter Pracht, das die Froschauersche Offizin in Druck und Bild-
werken geschaffen hat, Stumpfs Schweizer Chronik, nimmt Zwingli
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den Ehrenplatz ein'). Die monumentale Einrahmung hebt sein Bildnis
iiber alle die andern heraus, die in ungezahlter Fiille und verschieden-
artigster kiinstlerischer Ausfithrung hier vereinigt sind. In auffalliger
GroBe ist das Monogramm des Kunstlers dem Holzschnitt beigegeben —
die andern Bilder sind alle namenlos — als Zeichen der Wichtigkeit,
die Asper der Zeichnung beilegte ?). Ein Denkmal zugleich der Ver-
ehrung und Bewunderung ist das Bild, das der Verfasser der Chronik
dem Freunde setzte. Der Held ist es mit jugendlicheren Ziigen und leb-
hafterer Bewegtheit im Ausdruck, auch im Gewande, der hier unter dem
saulengetragenen Gewdélbe in der Ruhmeshalle steht. Asper hat fiir
das Bildnis das Winterthurer zum Ausgang seiner Darstellung ge-
nommen. Man sieht aber sogleich, daB er nicht selbst den Schnitt aus-
gefithrt hat; wohl sind charakteristische Einzelheiten aus der Vorlage
itbernommen, aber teilweise nicht verstanden oder verwischt.

Als Asper bald darauf, als Gegenstiick zu der Verbildlichung von
Zwinglis Tochter und Enkelin 3) und deshalb im Gegensinne zu dem
friiheren Bilde — wie im Gleichsinne mit dem Holzschnitte — ein
neues (temilde schuf, war es eine Weiterbildung der Portritbiiste zur
Darstellung des Reformators mit den sichtbaren Zeichen seiner Téatig-
keit und seines Amtes, sowle einst aus Cranachs mit vertiefter Charak-
teristik geschaffenem Portritstich Luthers das Bild des Reformators
mit Bibelbuch und starker, pathetischer Bewegung der Hand geworden
war. Die gedffnete Bibel ist zugefiigt mit dem aufgeschlagenen Lieb-
lingstexte Zwinglis, und die Hinde, die das Buch einschliefen, die Linke
es haltend, die Rechte in sprechender Bewegung, es erliuternd, sich
darauf stiitzend. In der Gestaltung aber der Ziige bemiiht sich der

1) Im 6. Buch von dem Ziirichgau, 20. Kap.: ,,Was sich bey zeyten Keiser
Caroli des 5. in der statt Ziirych begeben hat“. Die Chronik ist 1548 ausgegeben
worden, doch ist die Widmung schon aus dem November 1546 datiert. Auch in dem
Auszuge der Stumpfschen Chronik (Schwytzer Chronicon, 1554) hat der Asper-
sche Holzschnitt, Bl. 261 b, seine Stelle erhalten (nach freundlicher Auskunft von
Georg Finsler).

) Passavant, Le peintre-graveur III, 1862, S. 474. (Vogelin) im Neujahrs-
blatt der Stadtbibliothek 1881, S. 45. Nach diesem Holzschnitt ist der in Panta-
leons Prosopographia, 1565, 111, 97, geschnitten.

%) Végelin im Neujahrsblatt a. a. O. S. 6. Beide Bilder, auf diinne Tafeln
weichen Holzes gemalt, sind von fast genau gleicher GroBe, das Zwinglis 61/51 cm,
das andere 62/51,8 cm. Die doppelte Ausfithrung von Bildern und die Weiter-
bildung eines Portrits zam Reprisentationsbilde zeigt in Ziirich z. B. das Bild
Pellikans, s. Vogelin a. a. O. S. 4; das hier erwihnte zweite Bild, jetzt in Ziircher
Privatbesitz, konnte ich im Schweizerischen Landesmuseum sehen.
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Kiinstler um eine méglichst genaue Ubertragung des friiheren Gemildes
in Zeichnung und Schattierung bis ins Kleinste 1). Das Ziurcher Bild,
blau grundiert, wie gewGhnlich die spateren Asperschen Gemélde, ist
erheblich besser erhalten geblieben als das Winterthurer; es vermag
darum jetzt in mancher Einzelheit die urspriingliche Form des fritheren
Bildes besser zu veranschaulichen als dieses selber: die Spuren der
einzelnen an der Schlife, unter der Kappe hervortretenden Haare,
die sich dort nur ganz verblaBt erkennen lassen, sind hier — ebenso
auch auf dem Holzschnitt von 1539 — deutlich sichtbar, wie auch die
vom Auge ausgehenden und iiber das Stirnbein sich hinziehenden
dreifachen Falten, die ebenfalls dort nur noch in schwachen Konturen
angegeben sind. Das Graubraun der Augen ist hier anders ausgedriickt:
Die Pupille ist grau gehalten, der Rand braun daran angesetzt 2). Das
Ziircher Bild ist mehr ins einzelne und kleine gearbeitet, auch im Farben-
auftrag, das Ganze wie das Einzelne flacher und gedampfter, abgeschlif-
fener und mehr ausgleichend, in der Farbe, die blasser, im Grundton
mehr gelb, im Rot weniger kriftiz und weniger breit aufgetragen ist,
und ebenso in den Formen, die auf dem ersten Bilde fester und bestimm-
ter sind. Dort Urspriinglichkeit, hier im Reprisentationsbilde eine
kiinstliche Nachbildung. Wie viel massiger und geschwungener dort
das Haar, wie ganz anders energisch das Kinn, das auf dem Ziircher
Bild ins Gleichmall zurtickgedriickt ist! Nicht weniger hat die Nasen-
linie wie auch die tiberkriftige Unterlippe von der urspriinglichen, stark
bewegten Form eingebiift. Gerade in diesen Ziigen hat auch der Schnitt
in der Schweizer Chronik eine Verdnderung erfahren, die, weil mit dem
spateren Olbilde in Ubereinstimmung, der Vorlage des Holzschnittes an-
gehoren muB, daher auf Asper selbst zuriickgeht. Asper hat also gerade
in diesen besonders hervortretenden Ziigen eine mildernde Anderung
eintreten lassen. Ob hierbei die Ahnlichkeit der Ziige des Sohnes Ulrich
mit dem Vater von Einfluf} gewesen ist? Stimmen gerade aus der Mitte
der vierziger Jahre sprechen — auflerhalb von Ziirich — mit Verwun-
derung davon, wie grof sie war: ,cuius lineamenta omnino (filius)
refert 8). Ob Asper hievon beriihrt worden ist, wissen wir nicht. Aber
mir scheint, dafl Einwirkungen — auch iiber das hinaus, was vielleicht

1) Wie er auch den Vermerk iiber Tod und Alter Zwinglis aus der Auf- und
Unterschrift des Holzschnittes von 1539 ibernimmt.

2) Die Augen von Zwinglis Tochter und Enkelin auf dem Asperschen Bilde
sind kriftig blau. — 3) Zwingliana I, S. 7.
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der Kiinstler der verwandten Physiognomie eines Lebenden hétte nach-
geben mdgen — anderer mafBgebender Schopfung festgestellt werden
konnen: Die Medaille ist es, die ihn bestimmt hat. Stampfer hat gegen-
iiber dem ersten Bilde Aspers deutliche Verschiedenheiten zum Aus-
druck gebracht. Er hebt leicht, fast unmerklich den Kopf, er 1aBt die
dichte Haarmasse schon an der Schlife ansetzen und das Haar nach
hinten etwas abwarts fallen, er verdoppelt damit den Schwung der schon
durch die Hutkappe gezeichneten Linie. Damit gewinnt er, wie auch
durch die mehrfache Faltung am Kragen, Bewegtheit in Haltung und
Ausdruck, andrerseits fithrt er die Gesichtsziige zu groBerer Geschlos-
senheit zusammen und erreicht mit beidem und mit dem Gegensatze
von beidem, in Verbindung mit der Knappheit, die die Biiste nur eben
ansetzt, eine personliche Wirkung von eigentiimlicher Sicherheit und
Kraft. Hier haben Gebote gesprochen, die allgemein fiir den plastischen
Kiinstler, namentlich fiir den Medaillenbildner bestehen, der die ihm
zur Verfiigung stehenden knappsten Mittel sorgsam zu priifen hat,
um eine einheitliche charakteristische Gesamtwirkung zu erreichen,
und insbesondere Gebote, unter die sich Stampfer nach seiner kiinstle-
rischen Art stellte, die nach der Weise seiner kiinstlerischen Vorbilder
eine Ausgeglichenheit in Linien und Formen sucht und zu starken
Akzent vermeidet; nur gelegentlich — wenn die Blaurermedaille von
thm stammen sollte!) — hat er einmal stirker aufgetragen. Aber daf
auch die lebendige Erinnerung ihn veranlaft, die starke Akzentuierung
besonderer Ziige des Gemildes zu méiBigen, dafiir ist der sicherste
Beweis die Anderung dieser Ziige, zu denen sich Asper auf seinen bei-
den Bildern der Folgezeit bestimmen lief. Der Einflu der Medaille
geht noch iiber die im Unterschiede von dem ersten Geméilde an den
beiden Bildnissen festgestellten Anderungen hinaus: in dem Holz-
schnitte von 1546 ist die Gesamthaltung, auf dem Olgemilde die Weiter-
fithrung der Haare nach der Wange hin und das engere Anliegen der
Kappe am Hinterkopfe von dem Medaillenbild iibernommen. Auch
der Holzschnitt von 1539 148t in seiner Aufschrift den EinfluB der
Medaille erkennen: anno aetatis 48 — diese Datierung hat zuerst die
Umschrift des Stampferschen Bildnisses.

Und wohin weist das Medaillenbild selbst ? Wenn Asper von dem zu
lebendiger Sicherheit des Portratschnittes ausgereiften Kiinstler Wich-

1) Hahn a. a. O. Taf. III, 9.
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tiges annahm, so nahm der Maler vom Bildner doch viel weniger, als er
ihm selbst gegeben hatte. Denn Aspers frithes Bild hat Stampfer bei
Schaffung der Medaille vor Augen gehabt. Die Ubereinstimmung in der
Auffassung und Gesamtkomposition wie in den Einzelheiten, in den beson-
deren Ziigen, in den Gewandstiicken ist grol und klar: das kraftig vor-
tretende Kinn, wie das steile Ansteigen der Stirn, der kriftige Schwung
des Stirnbeines und die Tiefe der Augenhéhle, das schwere Augenlid,
die groBe zuriickliegende Nasendffnung, der energisch zusammen-
geschlossene Mund; auch die Lagerung der Haare entspricht dem Bilde,
und auf den besten Exemplaren der Medaille im Landesmuseum, auch
dem in dem Maserholzbecher eingelassenen, ist ebenfalls die Stirn-
falte eingegraben. :

Besteht aber dieses Verhéltnis duflerer und innerér Abhéngigkeit
der Medaille von dem Winterthurer Bilde, so tritt die Entstehung und
damit wohl auch die Veranlassung des Asperschen Werkes in helleres
Licht. Die allgemeine Veranlassung, die alle diese Bilder ins Dasein
gerufen hat, spricht aus den Bildern selbst. Den Helden wollte man vor
Augen haben, mit den Ziigen aus der Zeit, da er in den Tod gegangen war,
um sein groffes Werk zu besiegeln. Wenn das Verlangen nach den Ziigen
der Wirklichkeit noch in bewegter Rede deutlich gemacht werden. soll,
s0 sprechen es laut aus die Worte, die das erste grofle, Zwingli mit dem
Drucke seiner Vorlesungen gesetzte Denkmal begleiten. In grofien
Linien entwirft Leo Jud in der Vorrede dieses Werkes zugleich Leben
und Wirken seines groflen Studien- und Arbeitsgenossen: , herois
Imaginem vivam exhibeo ruft er am Schlusse seiner iiber Ziirich hinaus-
gerichteten Widmung, und auf der Riickseite dieser Worte bietet sich
fiir jenen weitern Umkreis der Leser der Holzschnitt nach Aspers Bild
dar. Ein Jahrzehnt lang folgen die Wiederholungen oder Umschépfungen
bis zu dem grofien Blatte, das FrieB ausgehen lie, um demWunsche nach
einem groflen Einzelblatte zu geniigen, als mit dem Gemilde Aspers das
Bild des Reformators seine abschliefende Form gefunden hatte. Auch
bei diesem Werke wirkt noch das frithe Aspersche Gemilde unmittelbar
mit1). Der Friefische Holzschnitt hat, wenn er sich auch an das spite

1) Ob das, wie seine Aufschriften zeigen, frithe schon als Tafelbild hoch-
gehaltene Werk Aspers das ehedem in der Stadtbibliothek zu Ziirich vorhandene
zweite Zwinglibild war, das die Inschrift trug: Occubuit patrio bellator Cinglius
enze (Epigramm des Jakob von Molsheim, Zwingliana II, S. 427), vermag ich
nicht durch ein ausdriickliches Zeugnis festzustellen. Jene Autschrift mulite
dann — auch der Name Zwinglis war wohl, wie auf dem Asperschen Gemélde von
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Aspersche Bild anlehnt, doch das frithere Bild, dessen MaBe er genau
wiederholt, zur Grundlage genommen !). Man mag aus dieser durch-
gehenden Verwendung erkennen, wie die Schaffung dieses Bildes, das
allen andern vorangeht, dem allgemeinen Bediirfnisse entsprochen
hat. Ob es noch ein besonderer Anlafl war, der bei der Entstehung
gewirkt hat? Die unmittelbare Verwendung im Holzschnitte wie in der
Medaille konnte ein Fingerzeig sein, und daB der Kiinstler fiir sein Werk
ein Blatt Papier zur Hand genommen hat, kann dafiir gedeutet werden.
Das Bild fillt unter den Gemilden Aspers durch seine scharfe Profil-
stellung auf 2). Freilich, wie héatte ein Kiinstler nicht diese wuchtigen
Profillinien festhalten mogen? Sie sind aber doch absichtlich wohl in
itberstrenger, ja harter Kontur umrissen, um fiir die Nachbildung die
charakteristische Linie mit stdrkster Eindringlichkeit zu verdeutlichen.
War ein Holzschnitthbild von Anfang an beabsichtigt? Das Werk, in
dem dieses zuerst erschien, ist schon seit lingerer Zeit geplant gewesen 3).
Und der Holzschnitt liegt ja in seiner urspriinglichen Gestalt, die, wenn
fiir eine Druckschrift bestimmt, fiir ein Werk in Quartformat gedacht
war, ebenfalls vor 1539 zuriick. Es scheint aber doch auch bel der wie
korperhaften Modellierung einiger Teile, die sich auf dem Asperschen
Gemilde zeigt, die Riicksicht insbesondere auf plastische Verwertung
mitgesprochen zu haben. Man méchte also annehmen, daBl Asper ver-
anlaBt worden sei, mit Pinsel und Farbe die Biiste festzuhalten, zugleich
aber auf Reproduktion — bei der der Gedanke an Medaillenschnitt
mitgesprochen hat — Bedacht zu nehmen. Damit schon riickt das Bild
mit hoher Wahrscheinlichkeit in die frithe Zeit des Jahrzehnts hinauf.
Die Frische des kiinstlerischen Vortrags, jugendliche Kriftigkeit, ja
eine gewisse Derbheit weist in Ubereinstimmung damit in die frithere
Zeit des Kiinstlers.

Die Geschichte und die iiberraschende Eigenart des Bildes, zu der
die Betrachtung schlieBlich zuriickkehren muB, 148t aber noch einen

1549, dariiber gesetzt — durch das Abséigen des oberen Brettstreifens verloren
gegangen sein. Vielleicht 148t sich in der Folge noch etwas iiber die Geschichte
des Winterthurer Bildes nachweisen. Awch die Verbindung der Holzschnittbilder
mit dem #ibrigen Holzschnittwerke in Ziirich wird noch herzustellen sein.

1) Die Inschrift ist von dem spiteren Asperschen Gemilde heriibergenom-
men. Auch der Holzschnitt von 1539 ist benutzt worden.

%) Das Profilbild Oekolampads von Asper (Zwingli-Gedachtniswerk Taf. 34)
hingt ebenfalls mit einer Medaille — auch von Stampfer — zusammen.

3) ,,annis aliquot™ sagt Leo Jud in der Widmung der Annotationes.
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Schritt weiter tun. Die Lebenswirklichkeit der Ziige ist so stark, die
Einzelheiten besonderer Art sind so reich und sind mit solcher Sicher-
heit und Bestimmtheit zum Ausdruck gebracht, dal} kiinstlerische Er-
innerung allein hier nicht am Werke geschaffen haben kann. Die hohe
Pietat, die das Bild begleitet hat, die besondere Sorgfalt, mit. der es
wiederholt worden ist, mit der insbesondere Asper selbst die charakteri-
stischen Einzelziige bis ing Kleinste in das zweite Gemdlde tibertragen
hat — alles 148t keine andere Moglichkeit, als da} hier nach der Wirk-
lichkeit des Lebens selbst gearbeitet worden ist. Weist das Blatt Papier,
auf dem das Bild aufgetragen ist, darauf, daf der Kiinstler rasch in der
letzten Zeit Zwinglis einen giinstigen Augenblick beniitzen konnte, die
Zige Zwinglis festzuhalten ? Dal er Pergament nahm, macht deutlich,
wie wichtig ihm die Aufnahme war. Er hat das Portrit zum groBten Teile
angelegt und sorgfiltig fast alle wichtigen Besonderheiten festgelegt,
so wie es Holbein, dem er es abgesehen haben mag, in seinen Portrés-
entwiirfen zu halten pflegte. Vollig bis in sdmtliche Einzelheiten aus-
gefiihrt nach dem Leben kann das Bild nicht worden sein. Die wie un-
bewegte, fast ang Starre grenzende Gehaltenheit im Blick, der Wechsel
im Kolorit des Auges auf dem zweiten Gemilde und die Anderungen,
die Asper in der Folge an den Ziigen vorgenommen hat, schlieBen das
aus. Wie es auch sei — iiber Vermutungen wird man nicht hinaus-
kommen koénnen — &uflere und innere Griinde fiihren das Bild in die
Lebenswirklichkeit selbst und weisen seine Vollendung mit grofler
Wahrscheinlichkeit der Zeit zu unmittelbar nachdem der Tod Ziirich
den Fiihrer genommen hatte, als das Verlangen nach seiner (estalt
sich weithin erschiitternden Ausdruck gab, jener Zeit, da der erste
Abrif} seines Lebens entworfen wurde und Bullinger in der Schrift vom
Amte des Propheten die grofe, feierliche Gedéchtnisrede hielt und den
Zircher Geistlichen in Stadt und Land in Trauer und zugleich in dank-
barer Bewunderung das lebendige Muster des Predigers und die iiber-
ragende Gestalt des Helden vor die Augen stellte: In hoc viro semel
et absolute reperias quicquid in vero propheta Dei requiras. — Omnia
in hoc homine summa. Die beiden Epitaphien, die im Drucke der
Rede folgen?), sind dann unter jenem ersten Holzschnittbildnis ver-
einigt worden, das Aspers Bild des groBen Predigers eben wohl aus
jener Zeit wiederholt.

1) Die Verse von Gerhard Geldenhauer und Wolfgang Musculus, die auch in
der Sammlung der Epitaphien aufgenommen worden sind, s. Zwingliana II, S. 428,
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Personliche Anschauung, in frischester, lebendigster Erinnerung
fortwirkend, spricht aus dem Bilde Aspers. Was von zeitgendssischen
Eindriicken der Erscheinung Zwinglis bekannt ist, bestétigt seine bild-
nerische Schilderung. ,Huldrich Zwingli“, so umreit KeBler in Uber-
einstimmung mit andern Angaben das suflere Personbild, ,nach libs
form an schone, dapfere person, zimlicher lenge, sin angsicht friint-
lich und rotfarb® ). Asper selbst hatte wohl mit dem Reformator
noch besondere personliche Berithrungen. Er erscheint als Empfinger
einer Unterstiitzung aus dem Almosenkasten, dem Zwingli nahe-
stand 2). Und auch Stampfer, der, so scheint es, gerade in der letzten
Zeit Zwinglis von seiner Wanderschaft nach Zirich zuriickgekehrt war,
konnte aus personlicher Erinnerung schatfen. Beide Ziircher, die besten
Kiinstler, die die Stadt in der Reformationszeit gehabt hat, die
eigentlichen Portritbildner der Schweizer Reformation, die unter den
Bildniskiinstlern des gesamten Zeitalters sich eine hochgeachtete Stel-
lung errungen haben, sind, wie sie auch sonst in ihrer Kunst einer
fiir den andern titig waren, auch gemeinsam am Zwinglibildnis be-
teilig, von dem sie beide ihre Meisterschaft gewonnen haben: der
Maler, der die Lebenswirklichkeit festgehalten und der Meister des
Metallschnittes, der dem Bildnis gewissermaQen die historische Linie
gegeben hat.

Mag auch, wie angenommen werden muf, dem Bilde Zwinglis die
letzte Fertigstellung nicht mehr zu Lebzeiten gegeben worden sein,
so wird doch diese Ungunst ganz aufgehoben durch die Gunst, die
iiber diesen schon vom Leben wie in Erz geformten Linien gewaltet
hat. Guter, heimatlicher Meister Hinde haben in zwiefacher Kunst
die bodenstindigen Ziige der Stammesart seiner Landschaft festge-
halten, aber dariiber hinaus das heroische Charakterbild geschaffen,
wie es sich ihnen und ihren Zeitgenossen in die Seele geprigt hatte.
Der Mann in schwarzem Predigerrock und schwarzer Kappe, fest ge-
schlossen der Rock, Stirn und Wange von der Kappe fest umzogen,
Hals und Nacken frei, das Auge unverriickbar auf das Ziel ge-
richtet; der Mann, immer bereit, in seiner im - Ewigen gesammelten

1) Morikofer, Ulrich Zwingli, 1. Teil, 1867, S. 345, s. S. 55; die Stelle aus Kel-
lers Sabbata in der Ausgabe des Historischen Vereins von St. Gallen, 1902, S. 90.

%) Nach Mitteilung von Walter Kohler, der auch auf den Brief von Georg
Stahlin an Zwingli verweist (bei Schuler und Schulthef VIII, S. 204f.): Unter
den patrocinaturi Joanni Asper in Zirich diirfte auch Zwingli gemeint sein.
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Kraft; so geschlossen wie sein Wappenzeichen und wie sein in unbe-
greiflich kurze Zeitspanne zusammengedrangtes Werk ; immer der ganze
Mann, ob vor sich Leben ob Tod — die gewaltige Personlichkeit in
ihrer Wucht und Wirkung und in ihrer schlichten, ernsten GréBe steht
im Bilde da so, wie unter ihrem iiberméchtigen Eindrucke die Zeit-
genossen im Worte den Reformator kennzeichnen: Der Prophet Gottes
und seines Volkes, der in unerschiitterlicher und unerschrockener
Geisteskraft kimpfende fortissimus Christi miles, ut nemo a veritatis
causa steterit constantius.
StraBburg im ElsaB. Johannes Ficker.

Die Zwinglifeier in Straburg 1819.

Im ElsaB, auf das der Weltkrieg nunmehr aller Augen gelenkt hat,
sind wir dankbar fiir das Verstandnis fiir unsere Lage und unsere Sorgen,
das wir in manchen Kreisen der benachbarten deutschen Schweiz
finden. So moge, wenn in den reformierten Kirchen der Schweiz das
Zwingli-Jubilium gefeiert wird, hiiben und dritben nicht vergessen
werden, dafl manches Band den groBen Ziiricher Reformator mit dem
Elsall verbunden hat.

Personliche Bande vor allem. In den ersten Jahren von Zwinglis
Ziricher Wirksamkeit war der junge StraBburger Gervasius Schuler,
spater Pfarrer in Bischweiler, Memmingen und im Aargau, eine Zeitlang
sein Haus- und Tischgenosse, um dann als Diakon an der Durchfiithrung
der Reformation in Ziirich mitzuarbeiten. Der kleine Mann von grofem
und unerschrockenem Geist habe viele dem Herrn gewonnen, bezeugt
Zwingli bei Schulers Weggang 1524. Zwei Oberelsisser sind es zumal,
die in Ziirich eine zweite Heimat gefunden haben und an der Neuge-
staltung des Kirchen- und Schulwesens hervorragend beteiligt sind.
Der eine ist Leo Jud aus Gemar, seit Zwinglis Basler Studienzeit
eng mit ihm befreundet, seit 1523 als sein Sekundant in den kirch-
lichen Kéimpfen, als sein Stellvertreter, als Ubersetzer seiner Schrif-
ten sein tiichtigster, treuester und selbstlosester Mitarbeiter. Neben
ihm steht seit 1526, mit Zwingli ebenfalls eng befreundet, Konrad
Pellikan aus Rufach, der einstige Minorit, der als tiichtiger, auch in
humanistischen Kreisen hochgeachteter Humanist aus Basel berufen
worden war. Beide haben sie bis an ihr Ende der Ziiricher Kirche
gedient.



